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Svetelny dizajn
a jeho realizacia
pre zaciatocnikov

Svetelny dizajn javiskového diela a jeho realizdcia pre zaliatocnikov
s osobitnym ohl'adom na aktudlne pomery v nezriad'ovanej kultiire na Slovensku

1 Uvod

Pre divadelnych nadSencov, no aj pre profesionalnych rezisérov, dramaturgov, choreografov a ¢asto aj
pre divadelnych vytvarnikov sa svetlo a svetelny dizajn javi ako komplikovana a nepostihnutel'na
alchymia. Mnozstvo Specifickych terminov a slangovych vyrazov, tajomn4 societa divadelnych technikov
a osvetl'ovacov a nepreberné spektrum moznosti a rozhodnuti, ktoré je potrebné v procese
nasvecovania inscenacie urobit, posobia ako bariéra, za ktoru je dovolené nazriet len vyvolenym. Aj ked’
svetelny dizajn je naozaj komplexna a Sirokospektralna profesia, ni¢ ndm nebrani zacat jednoduchym
experimentovanim, postupnym selektivnym studiom literatiry, in§pirovanim sa od profesionalov,
vCasnym konzultovanim so skiisenejSimi a krok za krokom sa tak zdokonal'ovat' v jednotlivych
oblastiach tohto umenia.

Svetelny dizajn je spojenim techniky a umenia. Prave technicka stranka profesie méZe mnohych
odradzat a zdat’ sa nepreniknutel'nd, avsak verim, ze pochopenim niekol'’kych zakladnych principov
budeme schopni nasu cestu za kvalitnym svetelnym dizajnom zacat' a nasledne vlastnou praxou

a Studiom d'alej rozvijat. Umelecka cast svetelného dizajnu je na pomedzi architekttry, mal'by a svojou
Casovostou aj hudby. Umelecka tvorba je slobodna a individualna a preto je na kreativite kazdého z nas
ako sa postavi k hl'adaniu vytvarno-dramaturgickych rieSeni na vyzvy danej inscenacie a konkrétneho
zadania.
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Pri jednoduchym neprofesionalnych produkciach sa ¢asto na otdzku svietenia zabuda a prichddza sa na
nu aZ neskoro v procese realizacie diela na javisku. Jednym zo zakladnych predpokladov vzniku
hodnotného svetelného dizajnu a jeho kvalitnej realizicie je venovanie sa svetelnému dizajnu ovela
skor, ako ked’ sa uz dostane produkcia na javisko. Déslednou pripravou vieme mnohé veci vopred
vyriesit, zjednodusit, vyhnut sa stresu a taktieZ uSetrit mnoZstvo ¢asu, kedy mame pristup na javisko a
ktory je velmi cenny a potrebny aj pre ostatné inscenacné zlozky, zvlast interpretov.

Divadlo je odvodené od slova divat sa. Svetelny dizajn a spravne nasvietenie inscendcie je nesmierne
dolezité. Zrak je zodpovedny vacsinu vnemov, ktoré prijimame z okolia. Svetlo ma schopnost pri
minimalnych vstupnych nakladoch kompletne zmenit vizual inscenacie, dokdZe ramcovat jej rytmus a
dramaturgiu. Obycajne je aj v najjednoduchsich divadelnych priestoroch a kultirnych domoch pritomné
aspon zakladné technologické zazemie pozostavajlce zo svietidiel, stmievacov a riadiaceho pultu, ¢iZe je
len na nas chopit sa tejto moznosti a pouzit ich vedome a cielene v prospech inscenacie ako d’alSiu
vytvarno-dramaturgicku vrstvu. V site-specific podmienkach, kde sa nemézZeme spoliehat' na akékol'vek
technoldgie daného priestoru, je taktiez mozné vytvorit kreativne ad-hoc svetelné rieSenie, ktoré dokaze
posunut produkciu na vyssiu droven. To, ako vysledné javiskové dielo podame divakovmu zraku plne
zavisi na naSej schopnosti tvorivo pouzit svetlo a ovplyvnit jeho kvalitativne vlastnosti.

1.1.1 Co tento dokument je
Tento stru¢ny nahl'ad do prace svetelného dizajnéra a osvetl'ovaca ma slazit predovsetkym tym, ktori sa

chct zorientovat v procese tvorby a realizacie svetelného dizajnu. Je vytvoreny s osobitnym ohl'adom na
tvorbu mensich javiskovych diel nezriad’'ovanej kultiry a hudobno-tane¢nych produkcif. Na zaklade
vlastnych skiisenosti autora chronologicky opisuje proces vzniku a realizacie svetelného dizajnu

a sledovanim predlozenych krokov umoznuje absolvovat podobny proces aj zac¢inajicim tvorcom so
zaujmom o vlastné rieSenie svetelného dizajnu.

1.1.2  Co tento dokument nie je
Nie je univerzalnym navodom na tvorbu svetelného dizajnu. Dizajn je tvorivy proces, ktory je slobodny,

individualny a reaguje na mnozstvo rozmanitych podnetov. TaktieZ nie je komplexnou svetlo-technickou
priruckou, nevenuje sa fyzikalnym veli¢cinam, optike, elektrotechnike, mnozstvu osvetl'ovacich zariadeni
dostupnych na trhu a d'alSim sdvisiacim oblastiam, ktoré su spracované v SpecifickejSie orientovane;j
zahranicnej literattre, z ktorej vyber uvadzam v kapitole Odporucana literatira.
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1.1.3 RozliSenie pojmov

Na tivod je potrebné rozlisit niekol'ko zakladnych pojmov, ktoré nie st v redlidch naSej praxe celkom
ustalené. V tomto kratkom textovom sprievodcovi sa budeme primarne venovat problematike realizacie
svetelného dizajnu a nasvieteniu javiskového diela. CiZe viac ako profesii svetelného dizajnéra sa
budeme venovat profesii svetelného technika, resp. osvetl'ovaca.

Svetelny dizajn je komplexny proces navrhovania svetelny scén a ich zmien v ¢ase. Je to viac umelecky
ako technicky postup, avsak technické vedomosti a prakticka skiisenost su k jeho zvladnutiu nevyhnute
potrebné. Nebudeme sa primarne venovat tvorbe samotného dizajnu, ale budeme skor chronologicky
sledovat kroky, ktoré je potrebné pre zdarné nasvietenie diela absolvovat. Tak ako skvely maliar
potrebuje poznat svoje nastroje a postup prac aby mohol zacat skutocne tvorit, tak aj my potrebujeme
pochopit nase nastroje, procesy a principy, ktoré realizicia svetelného dizajnu vyzaduje.

V zahrani(i je profesia svetelného dizajnéra oddelena od profesii svetelnych technikov, programatorov
pultov atd’. V tunajsich podmienkach a zvlast v sfére nezriad’'ovanej kultary, st tieto funkcie casto
kumulované a svetelny dizajnér je zodpovedny a priamo manudlne zapojeny aj do realizacie, vyberu

a pripadného zapoZzicania techniky, manazovania timu a rozpoctu, programovania a nezriedkakedy
svetelny dizajnér konkrétne predstavenie aj sam ,odsvieti“ od osvetl'ovacieho pultu a nasledne poméze

s jeho balenim.

1.1.4 Bezpecnost
Praca s osvetl'ovacimi telesami moZe byt naro¢nd a je potrebné dbat na bezpecnost. V divadlach

pracujeme s elektrickymi zariadeniami, pracujeme vo vyskach, v tazko pristupnych miestach, s tazkymi
zariadeniami a ¢asto v Uplnej tme. Je vhodné osvojit' si zakladné bezpecnostné navyky a tak predchadzat
moZnosti zranenia a tieZ poskodenia techniky.

V idedlnom pripade vZdy naSe kroky pri realizacii konzultujeme s hlavnym osvetl'ovacom daného
priestoru, ktory riadi tim osvetl'ovacov, pozna Specifikd daného priestoru a na zaklade vasich navrhov
zabezpedi ich realizaciu. Ak tvorime v priestore, kde sme odkazani sami na seba, je potrebné zvysit
opatrnost’ a neprekracovat vlastné zabrany a v pripade potreby vopred konzultovat so skiisenejSimi.

Medzi zakladné body, ktoré je potrebné dodrZat patri:
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Nikdy nepracujeme sami. V pripade urazu potrebujeme byt schopni zavolat' si vzajomne pomoc.

e Pracujeme v pohodlnom a bezpecnom obleceni. Pouzivame bezpecnu stabilnti obuv (nie sandale,
Slapky, lodicky s opatkami).

e Mame pripraveny vlastny zdroj svetla napr. ,¢elovku“, ktord ndm umozni mat vol'né ruky,
telefon nie je vhodny.

e Ak pouzivame rebrik alebo lesenie, vzdy skontrolujeme ich pevnost. Nepracujeme sami,
poZiadame kolegu o istenie.

e Vizualne vzdy skontrolujeme elektrické zariadenia ktoré ideme pouzivat a vyradime tie, ktoré
maju uvol'nené el. kontakty, poskodené napajacie kable, alebo st inac¢ ,podozrivé”.

e Nepretazujeme el. kandly. Overime si, aké maximdlne vykony méZeme zapojit do jednotlivych
stmievanych okruhov resp. zasuviek.

e PouZivame bezpecnostné lanka na fixaciu zavesenych svietidiel a ich prisluSenstva, aby sme
predisli ich moznému padu z vysky.

Hlavné pravidlo znie, Ze ak si nie sme nie¢im isti, radSej to nerobime a poradime sa najskor so
skdsenejsimi.

2 Co je svetlo?

Svetelny dizajnér a osvetl'ovac pracuje s médiom svetla. Na to aby sme ho vedeli pouzit, by sme mali
poznat zakladné principy, ktoré vychadzaju s fyzikalnej podstaty svetla a taktiez procesy, ktoré stuvisia
so zrakovym vnemom a jeho kognitivnom spracovani v naSom mozgu.

Svetlo je viditel'na cast elektromagnetického Ziarenia. Je to energia, ktora sa siri v priehl'adnom
prostredi, lAme sa na hraniciach prostredi, odraza sa alebo je pohlcovana povrchmi predmetov a pri
dopade na sietnicu nasich o¢i vyvolava zrakovy vnem, ktory je d'alej spracovany v mozgu. Vysledny
vnem a zvlast jeho interpretacia naSim vedomim je zavisla od Sirokej $kaly d'alSich faktorov, akymi st
napriklad nasa osobna skusenost, kultirna a socialne naucena tradicia, podvedomé spracovavanie

a filtrovanie urcitych podnetov a mnohymi inymi.

Rozdielne vinové dizky (resp. frekvencie) svetla vnimame ako rozli¢né farby. Biele svetlo v sebe
obsahuje v$etky viditeIné vinové dizky. Ludovo povedané, biele svetlo v sebe obsahuje vietky farby
dihy. Podl'a pomeru, akym st v bielom svetle zasttipené jednotlivé vinové diZky Ziarenia, biele svetlo
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nadobuda rozli¢né kvality. D6leZitd je teplota chromati¢nosti, ktora definuje ¢i je biele svetlo teplé
(3200K a menej) alebo studené (5000K a viac) a taktiez hodnota zvana index podania farieb, ktora
vystihuje ¢i je dané biele svetlo naozaj ,plnofarebné”.

V divadle pouZivame v sicasnosti prevazne elektrické svetelné zdroje. Konvencné Ziarovky s
volfrdamovym vlaknom, ktoré vyzarovali svetlo na zaklade tepelného Ziarenia a ktoré tym padom
produkovali kvalitné , plnofarebné” teplé biele svetlo st postupne nahraddzané energeticky
efektivnejSimi svetelnymi zdrojmi s rozli¢nymi kvalitami. ModernejSie trubicové Ziarivky a vybojky

v sucasnosti postupne nahradzaja LED svetelné zdroje. Pri spominanych ,netepelnych” zdrojoch vratane
LED nie je jednotna teplota chromati¢nosti ani index podania farieb, preto je potrebné pri ich pouZivani
starostlivo vyberat konkrétne svetelné zdroje podl'a nasich potrieb a s oh'adom na ostatné svetelné
zdroje v zostave.

Odhliadnuc od $pecifik konkrétnych svetelnych zdrojov, svietidiel, ¢i vSeobecne technologii, ktoré

v divadelnom osvetl'ovani pouzivame, kazdy svetelny obraz je moZné analyzovat, pomenovat na zaklade
urcitych kategorif a takto ho svetelne ,rozklicovat®. Osvetl'ovanie je vedomé pouzivanie svetla pre
dosiahnutie praktického a umeleckého efektu. Pri osvetl'ovani je mozné pracovat s umelymi svetelnymi
zdrojmi, rovnako tak vsak aj s prirodzenym svetlom. Pochopenie a ovladnutie kvalitativnych a
kvantitativnych moZnosti, ktoré svetlo prinasa, dovol'uje ich vyuZitie v tvorivom procese pre dosiahnutie
spravnej formy osvetlenia, ktora spiiia poZzadované funkcie. Medzi kvality svetla, ktoré mame

k dispozicii a ktorymi moéZeme ovplyvnit, ako je dany objekt nasvieteny méZeme zaradit uhol, farbu,
intenzitu a dynamiku osvetlenia. Svetlo a osvetlenie na javisku ma tiez urcité funkcie. M6Zeme medzi ne
zaradit viditel'nost, uveritel'nost, tvorbu kompozicie, vedenie pozornosti divaka, vytvaranie atmosféry

a v neposlednom rade ovplyviiovanie dramaturgického obliku diela v ¢ase.

2.1 Funkcie svetla

2.1.1 Viditelnost
Zrak je zodpovedny za viac ako 80% naSich vnemov. Viditel'nost objektov a priestoru, tz. ich odhalenie

svetlom, je potrebné pre odc¢itanie a interpretaciu tvarov, materialovych charakteristik, farieb ale tiez aj
vztahov a dejov na javisku. Svetlom odhal'ujeme divakovi to, co mu chceme ukazat a na druhej strane
mozeme zariadit aby nevidel to, ¢o nema vidiet.
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Pod pojmom ,zabezpecit viditenost” herca alebo iného objektu vSak netreba rozumiet len jednoduché
upozornenie na to, Ze na javisku nieco je, ale plnohodnotné nasvietenie trojdimenzionalnej formy,
Struktdry povrchov a farebnych odtietiov. TaktieZ nie je moZné za plnohodnotné povaZovat nasvietenie
interpreta len v jednom bode na javisku, ale je potrebné uvazovat o adekvatnom osvetleni kdekol'vek sa
herec alebo tanecnik v ramci svojej roly pohybuje.

2.1.2 Uveritelnost

Nas zrak a vnimanie sa evolucne vyvijalo v priebehu milidnov rokov a preto su niektoré principy
zrakového vnimania a interpretacie vnemov zakorenené hlboko v naSom podvedomi. Jednym z ciel'ov
svetla na javisku je dosiahnut’ pocit hodnovernosti a prijatel'nosti - primeranej imitacie svetla, ktoré by
divak prirodzene ocakaval na zaklade svojej prirodzenej skiisenosti. Napriklad priame denné slne¢né
svetlo prenikajice oknom do interiéru charakterizuji rovnobezné svetelné luce, tvoriace ostry
nerozbiehavy tienl ktory sa lame na objektoch na ktoré dopada. Naproti tomu rozptylené denné svetlo
zamraceného dna by sa tym istym oknom vlievalo do priestoru nejasne a mikko a vytvaralo by len
rozptylené neurcité tiene. Na druhej strane, v mnohych dielach mo6Ze byt pouzitie neprirodzeného resp.
efektového svetla ziadané a vhodné. V takom pripade by svetelné efekty mali byt pouzité tak, aby
nezvadzali divaka k snahe o ich deSifrovanie v spojitosti s prirodzenymi skiisenostami a tiez aby boli
pouZité imerne a v stlade s celkom aby neprehlusili ostatné zloZky javiskového diela.

2.1.3 Kompozicia a vedenie pozornosti
Svetlom vytvarame pre divaka scénicky obraz, v ktorom mo6Zeme urcité prvky akcentovat, alebo naopak

vizudalne potlacit. Hrou so svetlom, polosvetlom, tmou a tieiom dosahujeme rozlicné estetické a
dramatické kvality obrazov a dokaZeme definovat doleZitost prvkov a akcii v priestore a ¢as. Divak sa
intuitivne a reflexivne zameriava na miesta s najvys$s$im jasom, resp. na miesta v ktorych dochadza k
zmene jasu, ¢im dokdZeme nendpadne viest pozornost divaka do oblasti, kde sa deje rozhodujtca akcia.

2.1.4 Nalada a atmosféra

Nalada scénického obrazu je vytvarna a vyznamova nadstavba k zdkladnému kvantitativnemu
nasvieteniu objektu, resp. scény. Dosiahnutie urcitej atmosféry je ¢asto mylne prvym a aj poslednym
cielom pre mnohych zacinajucich dizajnérov. Plnohodnotna nalada obrazu by v8ak mala byt
prirodzenym désledkom, automaticky vyplyvajuci zo splnenia kritérii viditel'nosti, uveritel'nosti a
kompozicie.

2.1.5 Dramaturgia a dramaturgicky oblik v ¢ase

Svetelny dizajn dokaZe vo vyraznej miere prispiet k tomu, aby bolo dianie na javisku divakmi spravne
odcitané a pochopené. Svetelny dizajn urcuje rytmus priebehu a zmien javiskového diela, pomaha
pochopit chronolégiu pribehu alebo struktiru diela. Zatial' ¢o dobry svetelny dizajn méze viest
pozornost divaka a pom6ct mu pochopit’ a zorientovat’ sa v kompozicii, pripadne pribehu diela,
nevhodny svetelny dizajn méZe rusit, alebo len jednoducho neupozornit obecenstvo na to, ¢o je preii
dolezité pozorovat v danej chvili na javisku a tak ovplyviiovat celkovu Citatelnost diela v Case.

2.2 Kvality svetla

Poznanie kvalit, resp. kontrolovatel'nych vlastnosti svetla, ktorych zmenou, variovanim a kombinovanim
mozeme dosiahnut ovplyvnenie vnemu, ktory prinasa pozorovatel'ovi, je pre plnohodnotnu pracu so
svetlom podstatnd. Okrem charakteristik, ktoré st dané vyberom svetelného zdroja, akymi su svetelné
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spektrum, intenzita, moZnost stmievania a pod. su to aj d'alSie sekundarne kvality, ktoré umoziujd
ovplyvnit vysledny vnem. Takymi su napriklad farba, intenzita, dynamika v Case a priestore, poloha,
uhol ¢i charakter vyzarovania svetelného zdroja.

Pri deSifrovani urcitého svetelného obrazu (z vlastnej skisenosti, obrazovej alebo filmovej predlohy,
alebo inSpiracie z divadelného prostredia) a pokisani sa o jeho znovuvytvorenie na javisku, moze byt
praktické pokusit sa ndjst odpovede na otazky suvisiace so zakladnymi kvalitami svetla. S akou
intenzitou v danom obraze pracujeme? Z akého smeru svetlo dopada a aky je tvar svetelného kuZela - je
uzky, Ci Siroky? Kol'ko svietidiel a z akych pozicii je pouzitych? Akej farby je dopadajtce svetlo? Aka je
dynamika obrazu, akym sp6sobom sme sa do daného svetelného stavu dostali a akym sp6sobom sa
obraz meni na d'alsi - jedna sa o rychlu zmenu, alebo o pomaly postupny prechod?

2.2.1 Intenzita

Intenzita svetla moZe variovat v obrovskom rozmedzi. Od jemného mihotania svetelného zdroja,
osvetlujiceho objekty na hranici viditel'nosti, az po Ziarivy vybuch svetelnej energie osvetl'ujici jasne
Siroky priestor a objekty v iom. Na tmavom javisku ma svetelny dizajnér moZnost vyuzit jemnu Ziaru
plamena zapalky alebo naopak moze pracovat’ s jasom, ktory bude divaka az oslepovat. Medzi tymito
dvoma extrémami existuje mnoho medzistupiiov a je len na kreativnom vklade dizajnéra, aby zvolil pre
dany obraz a dany cas to spravne mnozstvo svetelnej energie.

Intenzita zavis{ v prvom rade od maximalneho vykonu zvoleného svetelného zdroja. Plamen sviecky
nikdy nezosilnime tak, aby pri rovnakej vzdialenosti od osvetl'ovaného objektu prekonal vykon
napriklad 1000 Wattovej Ziarovky. Z konvenc¢nych zdrojov sa Standardne v divadlach stretneme s
halogénovymi ziarovkami od 500 Watt cez 1000 Watt (tj. 1 kiloWatt) po 2000 Wattové ziarovky.
Vystupnu intenzitu zdrojov v svietidlach ovplyviiujeme pomocou stmievacov, ktoré su riadené
osvetl'ovacim pultom. Stmievacmi svetelné zdroje stmievame, tz. znizujeme ich maximalnu moznu
intenzitu. Pri modernejsich svietidlach s LED svetelnymi zdrojmi sa maximalna intenzita zdroja uvadza v
jednotkach prislichajicim k velic¢ine svetelny tok, teda v Limenoch. MézZe byt preto na prvy pohl'ad
naroc¢né porovnat konvencné halogénové ziarovky, ktorych vykon sme zvyknuti uvadzat vo Wattoch s
LED zdrojmi, ktorych vykon je udavany v Lumenoch. Pre predstavu ekvivalentom 100 Wattovej Ziarovky
moze byt LED Ziarovka s vykonom az 2000 Lumenov. Stmievanie LED svetelnych zdrojov funguje na
inom principe ako stmievanie tepelnych svetelnych zdrojov. Digitalne stmievace LED svetelnych zdrojov
su v drvivej vacsine pripadov zabudované priamo v telesich divadelnych svietidiel, ¢ize ovladanie
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intenzity LED svietidiel prebieha uZ bez externych stmievacov, priamo prepojenim s osvetl'ovacim
pultom.

Druhym doélezitym parametrom ktory ovplyviiuje intenzitu je vzdialenost zdroja od osvetl'ovaného
predmetu. Intenzita osvetlenia urcitej plochy, napr. tvare herca na javisku, klesa kvadraticky, s druhou
mocninou vzdialenosti tejto plochy od zdroja svetla. CiZe pri zva¢$eni vzdialenosti medzi svietidlom a
hercom 2x, kles4 intenzita osvetlenia tvare herca az 4x.

2.2.2 Uhol, poloha, tvar

Divadelné svietidla (slangovo aj ,svetla” alebo ,reflektory”) poskytuji moznosti tvarovat’ svetelny
vystup zdroja svetla. Davaju svetelnému dizajnérovi moZnost zvolit ploSny zdroj pokryvajuci velkd
plochu javiska, alebo naopak pouzit tzke bodové svetlo, ktoré interpreta na javisku vypichne a izoluje
od zbytku scény. Pomocou javiskovych svietidiel dokdZeme svetelny kuZel zuZovat alebo rozsirovat,
formovat jeho tvar, zaostrit alebo rozostrit okraje. Vyberom svietidiel a ich pozicii vieme ovplyvnit
charakter tieflov na objektoch a javisku. Rad svietidiel poskytne rovnomerné svetelné podmienky, ktoré
nespdsobuju vyrazné tiene. Naproti tomu jeden zdroj bude vytvarat ostré a Citatel'né tiene.

Urcujtce je zvolenie pozicie svietidla vzhl'adom na osvetl'ovany predmet. Svetlo smerujice na herca z
hora méze evokovat prirodzené svetlo pouli¢nej lampy alebo domaceho stropného svietidla. Rovnaké
svietidlo umiestnené zdola zdeformuje jeho tvar neprirodzenymi tiefimi a odleskami a vytvori vyrazne
odlisny efekt.

V divadelnych podmienkach sa standardne pracuje so smerovym priamym svetlom, ktoré vytvaraju
bodové svetelné zdroje osadené v divadelnych osvetl'ovacich telesach. K zdkladnym poziciam a uhlom
vyuzivanym v divadelnych podmienkach patria nasledovné:

Predné svetlo celné a trojstvrtové (,tvar”).
Vrchné svetlo (,,sprcha”).

Zadné svetlo (,kontra”).

Bo¢né svetlo (,prievan”).

Spodné svetlo (,forbinové svetlo”, alt. ,footlight”).

Svetelnd kompozicia obrazu sa obycajne sklada z kombinacie a vyuzitia spominanych pozicii v r6znych
intenzitach. Pri poZiadavke na dobru viditel'nost a plasticitu nasvecovaného objektu je ¢asto vyuzivany
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princip trojbodového osvetlenia, kedy hlavné kli¢ové svetlo z predného smeru dopliiajii postranne
vyplnové svetlo z druhého smeru a kontrové svetlo zadné svetlo, ktoré objekt opticky odsadi od pozadia.

2.2.3 Fa_rba

Svetelny dizajnér ma k dispozicii akukol'vek farbu svetelného spektra, od jasnych saturovanych farieb aZ
po delikatne odtienky jednotlivych farieb. TaktieZ mdze pracovat s teplotou bieleho svetla a pouzit bud’
teplé biele svetlo alebo naopak vytvorit chladnt atmosféru pouZitim studeného bieleho svetla. Farba
moZe byt pouzitd na citlivé obohatenie trojrozmernosti priestorovych objektov, zvyraznenie a
obohatenie kostymov, ¢i ako doplnok javiskového dizajnu, ale tiez na vytvorenie nerealistickych
vytvarnych efektov.

Pri konvenc¢nych svetelnych zdrojoch pouZivame na zafarbenie svetelného vystupu Ziaroviek Specialne
félie - filtre, ktoré prepustia len urcitu cast svetelného spektra. Inymi slovami, prepustia len urcitu farbu
a ostatné zlozky bieleho svetla zdroja v sebe pohltia. Filtre sa v tomto procese zahrievaju a ¢asom
dochadza k ich znehodnoteniu - prepaleniu. Medzi vyrobcov filtrov, ktorych produkty sa u nas v praxi
beZne pouzivaju patri napr. Lee Filters alebo Rosco. Na strankach tychto vyrobcov najdeme katalég a
paletu dostupnych farebnych filtrov a tiez technickych filtrov, ktoré slizia na zmenu teploty
chromaticnosti bieleho svetla, alebo réznych diftiznych a frostovych filtrov, ktoré ovplyviiuju stopu a
tvar svetelného kuzel'a.

Pri LED svietidlach dochadza k vytvaraniu farby mieSanim farebnych zloziek RGB+ priamo vo svietidle.
Dosledkom st saturovanejsie farby a rozli¢na intenzita vyzarovania pri pouziti rozli¢nych farieb.
MieSanie farieb sa deje digitdlne prostrednictvom osvetl'ovacieho pultu. Pri LED svietidlach teda
nepouzivame Standardné farebné filtre ako pri konvenc¢nych svietidlach s halogénovou ziarovkou.
Vhodné vSak méze byt doplnenie LED svietidiel technickymi mlie¢nymi difiznymi a frost filtrami, ktoré
zjednotia vystup multi-diédovych LED svietidiel a vyhladia znadsobené tiene.

Esteticky pritaZliva a zaujimava moZe byt praca s jemnymi farebnymi odtiefimi a vyuzitie rozli¢nych
tepl6t bieleho svetla. Teplotu bieleho svetla definuje spektralne zloZenie bieleho svetla. Nazyva sa aj
chromatickost, resp. teplota chromatickosti. Biele svetlo je zmesou vSetkych farieb. Ak je v bielom svetle
viac pritomna modra Cast spektra mozeme hovorit o studenom svetle, ak je v bielom svetle viac
pritomna oranZova a Cervena Cast spektra hovorime o teplom bielom svetle. Teplota bieleho svetla sa
uvadza v Kelvinoch. Teplé biele svetlo halogénovej ziarovky ma hodnotu cca 3200K, studené denné biele
svetlo mdZe mat hodnotu 6000K a viac.
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Intenzita, farba aj smer mozu byt vyzdvihnuté, potlacené, ¢i inak modifikované d’'alSou z vlastnosti
svetla, ktorou je dynamika, resp. pohyb. Pohyb implikuje zmenu - ¢i uZ pomalt, alebo nahlu. M6Zeme si
predstavit jednoducht izbu domu pocas slnecného popoludnia so slne¢nym svetlom dopadajicim do
miestnosti cez okno. Ako plynie ¢as, miestnost' sa stdva tmavSou (zmena intenzity), farba slnecného
svetla sa meni na teplejSiu vecernu (zmena farby) a samotny smer a distribticia svetla sa meni zo
smerovych slne¢nych licov na difizne svetlo simraku (zmena smeru).

Svetlo poskytuje dizajnérovi obrovsku variabilitu v ¢ase. V porovnani s javiskovym alebo kostymovym
dizajnom je v tomto svetlo v znacnej vyhode. V prirode je staticky svetelny stav skér vynimkou ako
pravidlom. Pohyb slnka po oblohe, striedanie diia a noci prirodzene spésobuje kontinualnu svetelnu
zmenu. V javiskovom umeni mame k dispozicii riadenie svietidiel, ktoré ndm umoznuje dynamiku
svetelnych zmien ovplyviiovat, programovat' a pracovat s nou ako s dramatickym principom. Rychle
svetelné zmeny putaju pozornost a umoZziuju nam viest pozornost divaka na urcité miesta na scéne,
pripadne vytvarat Specifické jednorazové efekty. Nendpadné pomalé zmeny ndm pomdahaju vytvarat

) M7

dramaturgicku krivku a ovplyviiovat ¢itanie priebehu javiskového diela v case.

3 Svetelny dizajn

Svetlo fascinuje I'udstvo od nepamati. Od magického vnimania svetla ako pritomnosti nadprirodzeného,
jeho uctievania a povysenia na uroven bozstva, cez raciondlnu snahu o rozlisknutie jeho fyzikalnej
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podstaty, ktora sa po starocia vymykala chdpaniu najvacsich myslitel'ov sveta, aZ po jeho pochopenie,
sputanie a vyuzitie na praktické ci estetické ciele.

Svetelny dizajn predstavuje vedomé narabanie s médiom svetla, navrhovanie a realizaciu konkrétnych
svetelnych podmienok, obrazov, atmosfér, stavov a ich zmien v €ase, s oh'adom na zadanie, umelecky
zamer, technické moznosti a v neposlednom rade na energetické ¢i finan¢né limity realizacie.

3.1 Premiéra - Tvorba a realizacia svetelného dizajnu novej inscenacie

3.1.1 Chronoldgia

Pre zdarny postup a dosiahnutie ciel'a je potrebné venovat sa problematike svetelného dizajnu ovela
skoér ako dochadza k jeho realizacii na scéne javiska ¢i v site-specific podmienkach. V nasledujucich
statiach prejdeme chronologicky kroky, ktoré su potrebné absolvovat pri realizovani svetelného
dizajnu.

3.1.2 Zadanie

Pre pripravu pldnovaného zameru je v prvom rade potrebné zozbierat vSetky potrebné vstupy. Je
dolezité overit a zistit podmienky prace a postavenie svetelného dizajnéra v rdmci tvorivého timu.

Z hl'adiska vytvarného navrhu svetla je podstatna v prvom rade textova predloha, libreto, hudobny
podklad a choreograficky zamer, ¢i rezijny zamer. V niektorych pripadoch sa tieto podklady finalizuja
paralelne s tym, ako svetelny dizajnér zhromaZd'uje d’alSie technické podklady, z ktorych je z hl'adiska
neskorsej realizacie najzasadnejsie zistit kde a ako bude dielo uvedené, ako bude premiérované
areprizované.

o Aké je zloZenie tvorivého timu a aka je moja pozicia? S kym budem tvorit a diskutovat o
zasadnych koncepcnych, vytvarnych a dramaturgické navrhoch a rieSeniach? Je v time pritomny
scénograf a kostymovy vytvarnik, pripadne d'alsi vytvarnici zodpovedni napr. za projekcie?

o Akéje zadanie? Jedna sa o tanecné predstavenie, pohybovo-tane¢nt kompoziciu, ¢inoherné
predstavenie, zasah do verejného priestoru, umelecku instalaciu? Je sfinalizovany text, prip.
libreto a hudba k planovanému umeleckému zameru?

e M4 rezisér prip. choreograf jasnu predstavu o planovanom zamere, alebo bude koncept
formulovany kolektivne v ramci tvorivého timu?

3.1.3 Priestor a technologické moznosti

Pri priprave premiéry a navrhu svetelného dizajnu je potrebné zohl'adnit aj moznosti a limity priestoru,
v ktorom planujeme premiéru. V prvom kroku je potrebné ziskat vSetky dostupné podklady akymi su
podorysy a rezy, zoznam dostupnej techniky a sposob riadenia. Dolezité je tiez pochopenie
persondlneho zabezpecenia a systému prace v danom priestore. V idedlnom pripade je na mieste aj
osobna obhliadka priestoru a konzultacia s domacimi technikmi.

e Je mozné ziskat pddorys a rez priestoru s referencnymi kétami a v mierke, pripadne 3D model?
Existuju tieto podklady aj digitalne vo forme editovatel'nych zdrojovych siborov?

e Mo6Zu mi domadci technici poskytnut kompletny zoznam dostupnej svetelnej techniky a ozrejmit
sposob jej pouzivania a riadenia v danom priestore? Aky pult a software pouzivajui?
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e Kolko ¢asu a rik mam k dispozicii pre pripravu a experimentovanie? Akym sp6sobom budeme
rieSit premiéru a nasledné reprizy - prevezmu zodpovednost technici a programatori v divadle,
alebo (v pripade nezavislych produkcii) budeme riadit’ svetelné zmeny my?

o Aky je I'udsky potencial (¢as, vedomosti a ochota obsluzného technického personalu)?

Sucastou prace svetelného dizajnéra je aj riadenie timu osvetl'ovacov, programatorov a d'alSieho
odborného podporného personalu. Je déleZité rozvijat vlastni schopnost komunikacie a tzv. soft skills,
ktorymi vieme nasich spolupracovnikov motivovat’ a podnietit k podaniu potrebného vykonu aj nad
ramec ich zauzivanych Standardnych pracovnych ¢innosti.

Osvetl'ovacie teles3, svetlomety, svietidla (hovorovo a nespravne aj reflektory, svetld) su
nastroje pomocou, ktorych je mozné ovplyvnit vystup svetelného zdroja - svetlo nasmerovat,
koncentrovat resp. rozptylit, zafarbit a pod. Svietidla je moZné charakterizovat viacerymi
parametrami. Okrem svetlotechnickych veli¢in vstupuji do hry aj parametre energetické,
dizajnové, praktické a manipulac¢né, ¢i bezpecnostné. V divadelnych podmienkach obycajne tvar
a spracovanie samotného svietidla nasleduje jeho funkciu. Dolezita je 'ahka manipulovatel'nost,
stabilita a konzekventnost svetelného vystupu, dosledné zakrytie svetelného zdroja a
zamedzenie oslepovaniu a odleskom, opticka preciznost, ¢i moznost upeviiovania réozneho
prisluSenstva. Osobitnym pripadom su svietidla viditel'ne priznané a spoluvytvarajtce javiskovy
dizajn. V tom pripade sa svietidlo stava scénografickym artefaktom a ddlezitejSie ako
fotometrické vlastnosti su jeho dizajnové kvality.

Divadelné svietidla je mozné rozdelit na zaklade viacerych kategérii. Z hl'adiska zabudovanych
technologii je to na:

¢ Konvenc¢né - moznost len manualneho nastavenia svietidla, obyc¢ajne osadené
halogénovou Ziarovkou alebo vybojkou.

o Inteligentné - automatizované a elektronicky ovladatel'né parametre svietidla, v
sucasnosti osddzané Standardne multi¢ipovymi LED zdrojmi.

Zdrojom svetla je halogénova Ziarovka ktora vyZaruje teplé biele svetlo teploty 3200K. Tato
ziarovka je osadend v tele svietidla a doplnena sériou optickych zariadeni, ktoré sliizia na odraz
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a usmernenie svetla. Komplexné svietidla, akymi st napr. profilové reflektory, obsahuju sériu
SoSoviek, ktoré umoznuju svetelny vystup zuzit a rozsirit’ a taktiez aj rozostrit’ a zaostrit jeho
okraj, jednoduché svietidl3, ako napr. vane, obsahuju len jednoduchu reflexnt plochu a nie je
mozné ich svetelny vystup detailnejSie nastavovat. Medzi zakladné konvenc¢né divadelné
svietidla patria: PC, fresnel, profil, PAR, vania. Okrem zakladnych svietidiel sa v divadelnych
podmienkach vyuziva aj mnozstvo Specialnych jednotiek, akymi st r6zne pasové svietidla, UV
svietidla, Ziarovkové svietidla, nizkovolty, blindre, zabudované svietidla a pod.
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Lacné a dostupné svietidlo vhodné na nasvietenie vel’kym ploch. Vane su obycajne osadené
pozdiZnou halogénovou Ziarovkou, s obmedzenymi moZnostami modifikovania svetelného
vystupu, ktory zavisi predovsetkym od zvoleného typu reflektora (symetricky a asymetricky).
Neumoziuje teda rozsirenie, alebo ziZenie svetelného vystupu. Asymetrické reflektory st zvlast
uzito¢né pri osvetl'ovani horizontov, kedy je potrebné dosiahnut rovnakd a rovnomernu
hodnotu osvetlenosti vel'’kych ploch. K prislusenstvu patria ramiky pre farebné filtre a klapky.

—
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PAR je pomerne rozs$ireny typ svetlometu jednoduchej konstrukcie. Jeho vyhodou je nizka
obstaravacia cena a vysoky svetelny vykon. PAR je skratka anglickych slov ,Parabolic
Alluminium Reflector®. Sklada sa z jednoduchej kovovej schranky a Ziarovky Specialneho tvaru, v
ktorej je svetelny zdroj zliaty do jedného celku s reflektorom aj sklenenym filtrom. K
prisluSenstvu radime ramiky pre farebné filtre a klapky.

Do PAR svietidiel je mozné osadit rozne typy Ziaroviek, ktoré generuji rozne typy svetelného
kuZel'a - uzky, stredny, Siroky:

e (CP60 - uhol 9x12° - ¢isty priezracny povrch Ziarovky

e (P61 - uhol 10x14° - strukturovany bodkovany povrch Ziarovky

e (P62 - uhol 11x24° - strukturovany mriezkovany povrch Ziarovky

e (CP95 - uhol 70x70° - hrubo Struktirovany mriezkovany povrch Ziarovky

Svietidlo jednoduchej konstrukcie umoznujtce zuzit' a rozsirit svetelny kuzel'. V podmienkach
slovenskych kultirnych domov a divadiel je to stdle vel'mi pouzivané a pravdepodobne
najrozsirenejsie svietidlo. PC je mozné doplnit farebnymi filtrami a klapkami, ktorymi dokazeme
“odtienit” neZelané casti svetelného kuzel'a. Vystup PC svietidla nie je moZné zaostrit. PC
svietidla s univerzalne a je mozné ich pouzit’ aj na vykryvanie vacsich pléch javiska z viacerych
svietidiel aj ako tzv. ,bod’dky”, pre vypichnutie interpreta v priestore javiska. Je mozné doplnit
ho filtrami a klapkami.
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Obdoba PC svietidla, tvarovo a funk¢ne su totozné. Rozdielom je Specidlna sklenend Sosovka,
podl'a ktorej sa vola aj celé svietidlo, tz. fresnelova SoSovka. Je charakteristicka koncentrickymi
vystupenymi kruhmi, podl'a ktorych sa da I'ahko odlisit od hladkej ploskovypuklej PC SoSovky.
Fresnelova SoSovka spdsobuje, Ze v porovnani s PC, je vystup fresnelov maksi a okraj svetelnej
stopy je plynulejsi. Fresnely st vhodné na vykryvanie vacsich pléch javiska z viacerych
svietidiel, napriklad pokrytie celej plochy javiska z kontrovych pozicii. Je mozné doplnit ho
filtrami a klapkami.
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Gate' for iris ar gobo holder

Komplexnejsie svietidlo umoznujtce ako jediné svetelnu stopu aj zaostrit. V tunajsich
podmienkach je z dévodu vysSej ceny osadzané v divadlach v obmedzenych poctoch ako
doplnok k vac¢sinovo pouzivanym PC a fresnelovym svietidlam. V praxi je kvéli svojim
moZnostiam pouZivané na Specidlne Ucely, kde sa neda nahradit inym svietidlom, ¢iZe ako
Specialne bodové svetlo s ostrym okrajom, na vyrezy pravouhlych tvarov, pripadne ako gobo
projektor pre Specifické efekty (napriklad efekt slnecného svetla prenikajticeho do interiéru cez
zaluzie).

Profilové svietidlo obsahuje jednu, pripadne dve ploskovypuklé SoSovky a ma schopnost
zaostrit svetelny vystup tak, Ze medzi osvetl'ovanou a neosvetl'ovanou plochou vznikaji ostré
hrany. Zoomovacie profily maji dve SoSovky a okrem zaostrenia ¢i rozostrenia svetelného
vystupu umoznuju nastavit aj Sirku vyzarovaného svetelného kuzel'a. Samozrejma je moznost
pouZitia farebnych filtrov, ktoré sa v rdmikoch umiestiiuji do draZok v prednej ¢asti svietidla.
KlapKky sa obycajne nepouzivaju, pretoze profilové svietidla tvoria minimum neziaduceho a
rozptyleného svetla a na precizne tvarovanie svetelného vystupu sa pouZivaji orezavacie noze
(obycajne styri plechové plosky zasivané zo stran smerom dovnutra svietidla), ktoré su
umiestnené v tele svietidla medzi svetelny zdroj a SoSovky. V blizkosti noZov je umiestnena
$trbina pre zasunutie iris clony (viac-listkové plechové mechanické zariadenie, ktoré umoznuje
plynule menit priemer otvoru, ktorym prenika svetlo) alebo goba (mald kovova platnicka s
vyrezanym vzorom), ktorym sa profil meni na jednoduchy projektor. Profilové svietidla su
oznacované cislom alebo dvojicou cisel, ktoré definujii minimalny a maximalny mozny uhol
vyzarovaného svetelného kuZel'a. Napr. oznacenie 16-30 znameng, Ze vrcholovy uhol svetelného
kuzel'a vyzarovaného svietidla je mozné nastavit v rozmedzi 16 az 30 stupnov.
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Sledovaci svetlomet, oznacovany slangovo aj ako sledovak, je v podstate vykonné profilové
svietidlo prisposobené svojmu ucelu. Je doplnené rickami pre jednoducht ru¢nti manipulaciu,
osadené clonou iris, zateminovacimi klapkami, ¢i sadou farebnych zasuvnych filtrov. Obycajne sa
jedna o profilové svietidla s izkym licom, ktoré st urcené na osvetl'ovanie z vel’kych
vzdialenosti. Svetelnym zdrojom su z tohto dévodu €asto vykonné vybojky.

Ramik na filter: Kovovy ramik sliZiaci na uloZenie a zafixovanie féliového farebného filtra v
svietidle. Zasuva sa do jednej z dvoch $trbin v prednej Casti svietidla a je zaisteny bezpe¢nostnou
zarazkou.

Filtre: Pre ipravu vyZarovaného spektra svetelného zdroja resp. zafarbenie svetelného vystupu
a taktieZ pre Gpravu priestorového charakteru svetelného vystupu sa umiestiiuju do Cela
svietidla filtre. Filtre m6Zu byt zhotovené z roznych teplu odolnych materialov. V minulosti boli
vyuzivané predovSetkym sklenené filtre, v sicasnosti si nahradené odolnymi plastovymi féliami
od Specializovanych vyrobcov akymi st napriklad LEE Filters, alebo Rosco. Okrem farebnych
filtrov sa v praxi ¢asto pouZivaju technické (difizne, frostové) alebo korekéné (napriklad
ovplyvnujice teplotu chromati¢nosti zdroja) filtre.

Klapky: Klapky sliZia na odtienenie neZiaducej ¢asti svetelného kuzel'a. Pomocou klapiek
nevieme dosiahnut ostry okraj tak ako pri pouziti noZov pri profilovom svetlomete. Dve dlhSie a
dve kratSie plosné kovové klapky st pantmi osadené na Stvorcovom rame, ktory je mozné
zasunut' do Strbiny v prednej ¢asti PC, fresnelu, alebo PAR svietidla. Cely ram s klapkami je
moZné otacat o 360° a dostat’ tak zvolenu klapku do poZadovanej pozicie a nasledne ju priklopit
v pozadovanom uhle. Klapky sa osadzaji aj na plosné svietidld, v tomto pripade vsak nie st
otoc¢né a su fixné. Klapky su zafixované v strbine pomocou bezpecnostnej zarazky.

NoZe: Pri profilovom svetlomete noZe nahradzaju pouzitie klapiek. DokdZzeme pomocou nich zo
Styroch stran orezat svetelny kuZel' do poZadovaného tvaru a v pripade potreby tento tvar
zaostrit pomocou optiky profilového svietidla. Pomocou nozov dokazeme napriklad vytvorit
zaostreny Uzky pas svetla na javisku, precizne vysvietit plochu dveri a pod.
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Gobo: Gobo je mala kovova platnicka s vel'’kou presnostou vyrezanym resp. vyrazenym vzorom,
ktorym sa profil meni na jednoduchy projektor. PouZziva sa ako volitel'na stucast profilovych
svietidiel a vklada sa do Strbiny medzi zdroj svetla a opticku ststavu profilu.

IRIS: Clona iris viac-listkové mechanické zariadenie, ktoré umoziuje plynule menit priemer
otvoru, ktorym prenika svetlo. PouZiva sa ako volitel'na sucast profilovych svietidiel a vklada sa
do Strbiny medzi zdroj svetla a opticku sustavu profilu.

Hak: Standardnou stéastou svietidla, ktoré ma byt zavesené v divadle je jeho rameno a hak. Hak
umoZiuje bezpecne a pevne upevnit svietidlo na ty¢ s rozmerom obycajne 48-50mm. Haky su
univerzalne a pokial sa nejedna o extrémne t'azké zariadenia si zamenitel'né.

[stiace bezpecnostné lanko: Kazdé zariadenie by malo byt istené na svojej pozicii aj
sekundarnym bezpecnostnym prvkom, ktory v divadelnych podmienkach predstavuje Specialne
certifikované ocel'ové lanko.

&d 1-

Vyvoj v oblasti javiskového osvetlenia prebieha v ostatnych desatrociach zavratnym tempom.

LED svetelné zdroje postupne vytlacaju vybojkové a ziarivkové zdroje a ¢oraz viac sa priblizuju
kvalitou vyZarovaného spektra a moznostami stmievania k tepelnym svetelnym zdrojom.
Multic¢ipové LED svetelné zdroje umozZnuju mieSanie farieb podl'a potrieb dizajnéra priamo z
riadiaceho pultu. K rozvoju dochadza aj vo vyvoji mechanickych casti svietidiel, ich moZnosti,
dizajnu, odhlu¢nenia atd. Moderné inteligentné svietidla umoZiiuju ovladanie mnozZstva
parametrov z osvetl'ovacieho pultu bez nutnosti manualneho nastavovania a zameriavania
svietidla technikom.

Inteligentné svietidla je mozné rozdelit viacerymi sp6sobmi. Z hl'adiska pohybu ich méZeme
rozdelit na tie s pevnym svetelnym zdrojom a pohyblivym zrkadlom a na tie, v ktorych je
pohybliva cela hlavica svietidla aj so zdrojom svetla. V sicasnej praxi sa kvoli vacsej flexibilite
stavaju Standardom pohyblivé hlavice. Pohyblivé svietidlda méZeme d'alej rozdelit na bodové (s
podobnou optikou aka sa nachadza v profilovych svietidlach) a plosné (s podobnou optikou aka
sa nachadza vo fresnelovych svietidlach). Podl'a sposobu ovladania farieb je taktiez mozné
roztriedit inteligentné svietidla do viacerych skupin. Zmena farby moze byt dosahovana
skokovo, pomocou previjacov filtrov, alebo plynule mieSanim koticov dichroickych filtrov CMY,
alebo zmieSavanim RGB+ zdrojov LED. V minulosti bola zdrojom svetla najcastejsie vybojka, v
niektorych pripadoch aj halogénova Ziarovka, sticasné technoldgie st uz takmer bezvyhradne
postavené na elektroluminiscen¢nych multi¢ipovych LED zdrojoch. Kvalita mnohych
pohyblivych svietidiel sa zlepSila natol'’ko, Ze sa daju hladko zaclenit' do bezZného vybavenia
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divadla s nepohyblivymi halogénovymi svetlometmi. Pohyblivé svietidla sd hlavnou sti¢astou
svetelného parku vel'kych komercénych rentalovych spolocnosti, uplatiiuju sa pri efektovom
svieteni muzikalov, opier a rovnako tak aj Zivych koncertov. Nevyhodou inteligentnych svietidiel
je hluk chladenia vnatornych systémov, pri lacnejSich modeloch kvalita a vykon svetelného
zdroja a spol'ahlivost a pri profesionalnych svietidlach ich obstaravacia cena.

Kreativite sa medze nekladu a pri svetelnom dizajne to plati obzvlast. Pri navrhu svetelného
rieSenia nemusime bezvyhradne pouZivat len profesiondlne svietidla urcené Specificky na
javiskové pouzitie, ale mézeme pracovat' aj s alternativnymi svetelnymi zdrojmi a svietidlami,
ktoré sami navrhneme a dotvorime. M6Zeme pouzit napriklad interiérové ¢i exteriérové lampy
a iné architektonické svietidla, svietidla na batérie, ru¢né baterky, displeje, LED pasy, optické
vlakna a pod. Vyhodou profesiondlnych divadelnych svietidiel je ich prisposobenie pre montaz v
divadlach a ich riadenie beznymi divadelnymi systémami. Na druhej strane, aj iné, vlastné
svetelné zariadenia je mozné zladit' so Standardnymi javiskovymi technolégiami a tak ich riadit
z osvetl'ovacieho pultu ako normdlnu sicast vybavy divadelného priestoru. Za multifunkéné
svietidlo s neobyc¢ajnymi moznostami mo6zZeme povaZovat aj projektor. Projekcie disponuju
velkou flexibilitou a umoZziiujd vniest do tvorby svetelného dizajnu d'alSiu dynamickd vrstvu,
tazko dosiahnutel'nt inymi svetelnymi zdrojmi a svietidlami.
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3.1.4 Tvorba navrhu

3.1.5 Realizacia

3.1.6 Premiéra

3.2 Reprizy

4 Rekapitulacia

5 Zaver

Dakujem za Va$ ¢as a za to, Ze ste sa do¢itali aZz sem. Dtifam, Ze vam tento kratky sprievodca poméze vo
Vasej tvorbe a praxi a hlavne podnieti V4s zaujem o experimentovanie so svetlom v ramci Vasej tvorby.

Podnety moZete smerovat na: jan@ptacin.com
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[lustracie k divadelnym svietidlam boli pouzité z knihy Coleman: A beginner’s guide to stage lighting a zo
stranok vyrobcov svietidiel ARTLIGHTING, DIVADELNITECHNIKA, ETC, ROBE.
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